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I. EKSPERYMENTALNE KOMPOZYCJE PRZESTRZENNE.
1. “REQUIEM” — Hector Berlioz - (1837)

Utwor ten niewatpliwie mozna uzna¢ za przestrzenny, poniewaz oprocz orkiestry,
choru i solisty ustawionych na estradzie - wprowadza 4 zespoty instrumentow
detych, ktore zlokalizowane sg czterech rogach sali koncertowej (w Dies Irae
[w TUBA MINORUM] i w Lacrymosa). W efekcie - do stuchacza muzyka
dobiega zaréwno z przodu - z estrady, jak tez z wszystkich rogéw sali. Dostownie
- jest on otoczony muzyka ze wszystkich stron. Mozna to okresli¢ terminem
»muzyka przestrzenna — otaczajgca’.

Zespot nr 1 Zespot nr 2
,,Potnoc” ,,Wschod”

ORKIESTRA, CHOR,
Solista, Dyrygent

S v

Stuchacze
e -~

Zespot nr 4 Zespotnr 3
,,Zachod" ,,Potudnie”

Ponadto - ze wzglgdu na sposéb rozstawienia zespolu muzycznego zapisany w wskazowkach
wykonawczych do partytury - Berlioza mozna uzna¢ za prekursora Kwadrofonii, ktora
robwniez opiera si¢ na nagrywaniu i odtwarzaniu muzyki dobiegajacych do shluchaczy
z wielu stron.

REQUIEM doczekato si¢ wersji kwadrofonicznej - ptyta VSQ 300006/7 z 1971 r.
nagrana zostala przez VANGUARD RECORDING SOCIETY, a wykonawcami byli:
Orkiestra Symfoniczna i Chér Mormonéw w Utah, w Mormon Tabernacle w Salt Lake City
pod dyrekcja Maurice Abrevanel a.

W ramach PROJEKTU ,Q” — w 2019 roku w moim autorskim systemie
Multichannel Spatial Stereo (Wielokanatowe Stereo Przestrzenne) zrobitem konwersje
stereofonicznej wersji DIES IRAE na wersj¢ przestrzenng i nagralem ja na plyte:

FRONT zespoty instrumentow detych "Poinoc" 1 "Wschod",
opcjonalnie przydzielone do lewego lub prawego kanatu
SIDE Orkiestra i Chér (SSATBB)

BACK zespoly instrumentow detych "Potudnie" 1 "Zachod",
opcjonalnie przydzielone do lewego lub prawego kanatu
W jednym miejscu zastosowatem rotacje muzyki wykonywanej przez zespoty 1, 2, 3 1 4:

LF —» RF
f '
LB “— RB

Tak przeksztalcony utwor wykazuje wieksza kierunkowo$¢ w porownaniu do oryginalnego
nagrania kwadrofonicznego.



2. “SCONTRI per orchestra op. 17” - Henryk Mikotaj Gérecki - (1960)
[w ktorym 52 instrumenty perkusyjne mialy precyzyjnie wyznaczone miejsca w sali
koncertowej co pozwolito na przestrzenne realizowanie materiatu muzycznego].

»Lytul Scontri czyli Zderzenia powstal jako $wiadome przeciwstawienie nazwie utworu
powstatego kilkanascie lat wczesniej w tworczosci wiloskiego kompozytora XX w. Luigi
Nona - Incontri (1955). To niekonwencjonalne pod wieloma wzglgdami dzieto, po burzy
wywotanej pierwszym wykonaniem i szeregiem negatywnych opinii, doczekato si¢ w koncu
naleznej mu dobrej stawy. Innowacje zaproponowane przez Goreckiego w Scontri objely nie
tylko zewnetrzna strone kompozycji dotyczaca nieregularnego rozmieszczenia na scenie

monumentalnych _rozmiaréw _orkiestry czy rezygnacji z tradycyjnego zapisu
partyturowego (28 arkuszy zamiast partytury), ale takze dotknely samej materii dzieta.
Uwidacznia si¢ to w budowie utworu tworzonej z szesciu szerzej rozbudowanych odcinkow
dzielonych dalej na szereg krdotszych mozaik (28). Najistotniejszym osiggni¢ciem Goreckiego
na gruncie Zderzen jest usprawnienie techniki serializmu totalnego (obejmujacego poza
wysokoscig dzwieku rowniez rytmike i dynamike). Ciekawe jest to, ze kazda z czterech
wprowadzonych tu grup instrumentalnych (dg¢te drewniane, blaszane, perkusja z harfami

1 smyczki) dysponuje wlasng, odrgbng seria, przy czym kompozytor wyrdznia seri¢ gldéwnag
1 trzy inne. Cechg charakterystyczng kazdej z serii jest uprzywilejowanie jednego interwatu,
np. seria drzewa eksponuje sekundy, seria blachy tercje i seria smyczkow kwarty. Tytutowe
zderzenia mozna wlasciwie dostrzec we wszystkich parametrach dzieta, np. w fakturze, gdzie
przeplataja si¢ masowe klastery z pojedynczymi liniami solowo traktowanych instrumentow
czy W rejestrze zestawienie wysokiego brzmienia matego fletu z niskim kontrafagotem, co
réwniez podkresla odmienne walory kolorystyczne. Adrian Thomas w monografii Goreckiego
pisze, ze kompozytor swoja pomystowos$cia osiagnat w Scontri plomien, ktéry swym zarem
objat zardwno odbiorcéw, jak i samego tworce”.

[Na podstawie: A. Thomas, Goérecki, Krakow 1998, PWM.]

Utwor ten od poczatku budzil ambiwalentne uczucia zarowno wsrod krytykéw muzycznych,
publicznosci, jak tez i wsrod muzykow - wykonawcow:

"Dzielo, ktorego bezsporna, olbrzymia wartos¢ narzuca sie juz przy pierwszym stuchaniu"
(Bohdan Pociej); "wielki talent”, "polgczenie wynalazczosci technicznej z duzym tadunkiem
emocji" (Tadeusz Zielinski); "eksperyment bardzo ryzykowny" (Ludwik Erhardt); "czy to
mozna nazwac jeszcze muzykqg?" (Jozef Kanski); "wiele hatasu o nic" (Joachim Olkus$nik);
“kupa trzaskow, piskow i hatasow bez tadu i skladu” (Marian Fuchs); "brzydota sama

w sobie", "nigdy nie styszalem z estrady koncertowej czegos, co bytoby rownie potworne
w brzmieniu™ (Jerzy Waldorff).

'Scontri' skomponowane zostaly modng wowczas technika serialng, oparta na seriach
wysokosciowej, rytmicznej i dynamicznej, podporzadkowang idei 'zderzenia' kontrastowo
traktowanych poziomych 1 pionowych uksztattowan dzwigkowych. Indywidualno$¢
kompozytora przebita wszakze zalozenia techniczne i objawila si¢ gwaltownoscia
ekspresyjng. Zdumiewajace, ze serializm moze by¢ az tak ekspresyjny!" (zasoby internetu)



3. ,,Kompozycja przestrzenno-muzyczna nr 1 (na 6 tasm) i 2 (na 2 taSmy)” — Zygmunt
Krauze — (1968)

,»Lytul pracy wyraznie nawigzuje do Katarzyny Kobro i jej Kompozycji przestrzennych.
Kompozycja wynikata z inspiracji pismami Kobro. Artystka opowiadata si¢ za rzezbiarskimi
strukturami otwartymi na sekwencyjne ogladanie, ktore miaty by¢ modelami przeksztatcania
rytmoéw zycia codziennego. Krauze zaadoptowat teori¢ Unizmu (autorstwa Strzeminskiego)
do swoich utworéw, co pozwolito mu rozwing¢ forme¢ opartg na modutach, ktore zawierajg
wszystkie informacje, ktore zostang wdrozone tylko podczas przebiegu utworu. Temporalny
aspekt dziet Kobro zainspirowal Krauze 1 Kelm do wprowadzenia podobnego elementu
poprzez muzyke 1 otwartg strukture, ktora pozwala widzom manipulowa¢ koncowym
efektem. Oczywiscie strategia ta przywodzi na mysl manifesty GRAV i1 Le Parca. Mozna
przywota¢ fragmenty z pism tych artystow, gdzie wyraznie opisywane jest podobne
doswiadczenie: ,,Wspierana przez nas tendencja dazy do otwarcia dziela i zmiany relacji
widz-praca. Apeluje do widza, aby odegrat bardziej aktywna rolg... Ostatecznym celem naszej
pracy jest uwolnienie ludzi od ich zaleznosci - biernosci - i od ich zwykle indywidualnych
zaje¢ rekreacyjnych oraz zaangazowanie ich w aktywnos¢, ktéra wyzwoli ich pozytywne
cechy w $rodowisku komunikacji 1 interakcji.” Jednak Krauze twierdzi, ze byl to pomyst
niezalezny od odkry¢ francuskich artystow, oparty na opracowaniu metody juz obecnej w 5x,
ale przyblizajacej ja do teorii Kobro i czystosci srodkow. Stad Kompozycja Przestrzenno-
Muzyczna, nawet zblizona do kinetycznych i op-artowych ,labiryntdw”, reprezentuje raczej
czysta 1 niezaposredniczong tendencj¢ do reinterpretacji 1 ponownego odkrywania
kluczowych momentéw polskiej awangardy.

Kompozycje tego typu stwarzaja niezwykte sytuacje. Tak jak w Grze w klasy Cortazara,
stuchacz decyduje o poczatku i zakonczeniu utworu, o jego dlugosci i sposobach percepcji,
tworzac w ten sposob jego wlasng wersje.

Przyznajac publicznos$ci swobode tworzenia wilasnej audiosfery, artySci ujawniajg inspiracje
ptynace z praktyki przetwarzania muzyki na taSmie magnetycznej. Modutowy charakter
kompozycji utatwia rozdzielanie 1 miksowanie $ciezek, imitujgc zasady dzialania narzedzi do
nagrywania 1 miksowania. Arty$ci opisali swoje zamiary nastepujaco: ,,Utwoér sktada sie
z kilku r6znych warstw dzwigkowych, z ktorych kazda emitowana jest przez osobny glos$nik
umieszczony w odizolowanej akustycznie kabinie. Warstwy te brzmia jednocze$nie.
Stuchacz, przechodzac przez uktad kabin, laczy poszczegdlne warstwy dzwigckowe w calosc.
Cigg muzycznych zmian utworu nie przesuwa si¢ wiec w czasie przed biernie siedzacym
stuchaczem, jak to jest na sali koncertowej. Stuchacz moze w dowolny sposéb ksztaltowac
przebieg utworu w zaleznoS$ci od obranej przez siebie trasy oraz czasu przebywania
w zaprojektowanej przestrzeni. Instalacja dzwigkowa sktadata si¢ z szeSciu kabin
wyposazonych w Zrodta dzwigku 1 $wiatta. Wolnostojace dzwigkochlonne $ciany pozwalaty
na mieszanie $ciezek dzwigkowych w oddzielnych pomieszczeniach. Odwiedzajacy mogli
kontrolowa¢ docierajace do nich dzwigki 1 swobodnie poruszajac si¢ pomiedzy
przestrzeniami, budowa¢ wlasng wersje kompozycji przy uzyciu narz¢dzi stworzonych przez
artystow. Utwor mial by¢ sposobem na zakwestionowanie tradycyjnie biernej czynnosci
stuchania muzyki w sali koncertowej, a tym samym na przekazanie kontroli nad audiosfera
stuchaczowi. Inspiracja do powstania utworu byt réwniez model pracy z muzyka tasmowa,
gdzie dzwiek mozna porzadkowa¢ w naktadajacych si¢ warstwach”. Daniel Muzyczuk



4. ,SPACE TRAIN” — Witold Ciechanowicz — (1968)
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w ktorej zaplanowatem 10 roznych efektow przestrzennych (grafika na prawym marginesie):
- dzwigki skierowane sg do wszystkich 4 glosnikéw - # 1 1 #2a ale o r6znej glosnosci,
- dzwigki kierowane sg do poszczegolnych glosnikoéw: #2b do 3, #2¢ do 4glosnikow,
- dzwigki przemieszczajg si¢ pomigdzy przednim lewym, a sSrodkowym kanatem - #3
- #4 - rozpoczyna graé sekcja rytmiczna pomigdzy lewym tylnym, a prawym przednim

glosnikiem, potem gra caly zespot, a muzyka przemieszcza si¢ do kolejnych
glosnikow w prawo (LF, RF, RB, LB),

- #5-dzwieki skierowane sg do kanatu centralnego przedniego (CF),
- #6 - dzwieki przemieszczajg si¢ pomiedzy przednim $rodkowym, a prawym kanatem,

- #7ai#7b - kolejno graja glosniki przednie (LF + RF), a potem tylne (LB +RB),

- #8 — dzwigki przemieszczaja si¢ do kolejnych gtosnikow w prawo (LF, RF, RB, LB),

Utwor ten nigdy nie zostat zrealizowany, poniewaz owczesnie nie byto takich mozliwosci
technicznych. Polskie Radio dopiero co przeszto z mono na stereo. Magnetofony prywatne
byly jeszcze rzadkoscia.



5. Kompozycja aleatoryczna — Witold Ciechanowicz (1969)
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Partytura na 5 instrumentéw muzycznych (flet, rozek angielski, fagot, rég i vibrafon) sktada
si¢ z 13 czesci oznaczonych cyframi. Dyrygent pokazuje karton z kolejng cyfra, a muzyk,
ktory t¢ cyfr¢ ma realizowa¢ w swoim glosie - wykonuje aleatoryczne wariacje muzyczne
zgodnie z adnotacjami na swoim glosie (w okreslonej skali: od - do, 0 zmiennej dynamice
i gestosci dzwigkow). Na dole partytury przebiega o§ czasowa: cato$¢ powinna trwaé 260
sekund. Jednakze nie jest to wymog obligatoryjny - jezeli dyrygent stwierdzi, ze realizacja
jest interesujaca i zmierza w cickawym kierunku - moze dowolnie ten czas przedhuzy¢.
Zaplanowana przez mnie kolejno$¢ powinna zapewni¢ optymalng realizacje utworu: od
wejscia pojedynczego instrumentu (rozka angielskiego), potem dwoch - az do tutti, w ktorym
graja juz wszyscy. Potem stopniowo gra coraz mniej instrumentdw, az do zakonczenia,
w ktorym gra tylko fagot.

Objasnienia wykonawcze obejmujace wysokos¢ (odcinek skali), natezenie (im szerszy trojkqt
- tym glosniejsze dzwigki: do PP do FF) oraz gestos¢ (im ciemniejszy kolor tym mniejsze
wartosci rytmiczne nut).
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Utwor ten mozna wykona¢ w tradycyjny sposob na estradzie lub
przestrzennie - rozstawiajagc muzykoéw w réoznych miejscach sali:
(LF) - rozek angielski (CF) -vibrafon (RF)- flet
(LB) - rog (RB) - fagot
7
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Na dole glosu przebiega o$ czasowa - kazdy odcinek powinien trwa¢ 20 sekund. Zaktadatem,
ze za kazdym kolejnym wejsciem muzyk bedzie gral co§ innego, jak to jest mozliwe

w aleatoryce.

Utwor ten powstal w ramach moich studiow w Panstwowej] Wyzszej Szkole Muzycznej
w Katowicach w ramach zaje¢ ze Wspélczesnej techniki kompozytorskiej prowadzonej
przez doc. Witolda Szalonka (jego sygnatura widnieje w prawym dolnym rogu Legendy).
W zalozZeniu wigc nie mial by¢ realizowany, natomiast uwazam, ze jest na tyle uniwersalny,
ze mozna go realizowa¢ w dowolny sposdb, w dowolnym sktadzie i w dowolnym miejscu.
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6. ,Muzyka przestrzenna 1” — Aleksander Glinkowski — (1974)
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~Muzyka przestrzenna 1 napisana na orkiestre symfoniczng jest realizowana na tasmie
4-8 sladowej. Partytura jest uproszczonym wyciggiem orientacyjnym, powstalym przez
natozenie na siebie 6 partytur szczegolowych (o tych samych wymiarach, sporzqdzonych
na estrofolu). Realizacja nastepuje poprzez kolejne nagrywanie poszczegolnych partytur,
co daje stopniowo pozgdany obraz dzwickowy i dynamiczny” — pisze kompozytor tego
aleatorycznego utworu.

Prawdopodobnie utwor ten jednak nie zostal praktycznie zrealizowany.

7. Kompozycja przestrzenna na 16 instrumentéw — Witold Ciechanowicz (1976/7).

W roku 1976 (7) po konsultacjach z inzynierami dzwieku z Polskiego Radia w Warszawie
(na ul. Mysliwieckiej) oraz z Radia Ziirich w Szwajcarii (obie rozglosnie nagrywaty
wtenczas moje kompozycje) skomponowatem utwor na 16 instrumentdéw muzycznych,
ktore miaty by¢ rozmieszczone przestrzennie na 8 $ciezkach dzwigkowych — po 2
instrumenty muzyczne w kazdym kanale. Wpisywato si¢ to w dwczesne trendy: w Polsce
rozglosnia PR w Warszawie 1 Wroctawiu przymierzaly si¢ do nadawania audycji
kwadrofonicznych, tak jak to juz robity rozgto$nie amerykanskie i japonskie.

W utworzy tym wykorzystatem moje pomysty ze ,,SPACE TRAIN” — poszczegodlne
efekty przestrzenne byly realizowane przez odpowiednie skomponowana muzyke: np.
efekt diagonalny (po ukosie) polegat na fragmentach utworu pojawiajacym si¢ wpierw
w lewym tylnym kanale, a potem w przednim prawym kanale itp., itd.

Efekt diagonalny Efekt lewy-prawy

LF RF LIi\RF > > FrontL- R
LB’/('B I> RB ) Back L—R
Efekt przod- tyt Efekt , rotacja” Efekt krzyzowy

LF RF LF—— RF CF

lI lI I l SL + SR iinne...
LB RB LB «—RB CB

Do partytury dolaczylem szczegblowe wskazowki realizacyjne uwzgledniajace efekty
przestrzenne. Nastepnie utwor ten wyslalem do Orkiestry PR w Warszawie, a poniewaz
wlasnie konczylem moja kilkuletnig prace za granicg - nie monitorowatem jego dalszych
losow.

Po latach probowatem czego si¢ o nim dowiedzie¢ - co bylo trudne, bo nie pamigtatem
nawet jego tytulu. Nie odnalaztem w Archiwum PR partytury, ani nagrania. Natrafitem jednak
na wzajemnie sprzeczne informacje: nagrano go tylko w stereo, a nie przestrzennie, lecz inny
modj utwor (nie wiadomo ktory?) nagrano przestrzennie wg moich wskazéwek 1 byl on
prezentowany na Festiwalu Muzyki Nowej we Francji. Prawdopodobnie byt on nagrany
w Studiu Eksperymentalnym PR (zostato zlikwidowane w latach 90-tych wraz z partyturami
i nagraniami). By¢ moze nagranic wykonata angielska firma na czterosladowym
magnetofonie STUDER w siedzibie WOSP w Katowicach. Mimo szeroko zakrojonych
poszukiwan (réwniez we Francji i Anglii) nie udato mi si¢ uzyskaé wiarygodnych informacji,
a tym samym utracitem dostep do tego utworu. Jednakze pomysly przestrzenne
wykorzystalem w latach p6zniejszych.
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8. Projekt Katedry Kompozycji Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku (2019).

W ramach projektu nagrano dwuptytowy album ,,DIXI” for Accordion and Electronics:
ptyta DVD 5.1 1 ptyta CD z nastepujacymi utworami:
1. EUGENIUSZ RUDNIK ,Dixi”. Recomposed by DARIUSZ MAZUROWSKI
1967/2019 for 3 Accordions and Live Electronics,
2. DARIUSZ MAZUROWSKI ,,More Equal Than Others” 2019 for Accordion and
Tape,
3. WIESLAW CIENCIALA ,,Cadenza” 1988/2019 for Accordions and Live Electronics,
4. KRZYSZTOF OLCZAK ,,Chanson” 2008 for Accordion, Live Electronics and Tape,
5. KRZYSZTOF OLCZAK ,,Jestem halucynacjq” 2019 for Accordion, Live Electronics
and Tape,
6. CHRISTOS HATZIS ,,Equivoque” 1985 for Accordion and Tape,
7. ANDRZEJ KRZANOWSKI ,,Relief VII1 ” for Accordion and Tape
8. LARY LAKE ,,Sticherarion” 1984 for Accordion, Live Electronics and Tape.

Wykonawcy:
ZOFIA KOTLICKA SOPRANO (5)

ELZBIETA ROSINSKA ACCORDION (1,6,7)

KRZYSZTOF OLCZAK ACCORDION (1,2,7), ELECTRONICS (4,5)

SZYMON PIGULA ACCORDION (8)

PAWEL ZAGANCZYK ACCORDION (1,3,4,5,7)

MAGDALENA PFEIFER POEM (5)

DARIUSZ MAZUROWSKI ELECTRONICS, TAPE REALIZATION, PRODUCTION,
TREATMENTS, EFFECTS, SOUD DIFFUSION.

“Plyta DIXI jest owocem projektu zrealizowanego przez Katedre Kompozycji Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Projekt mial charakter naukowo-tworczy.
W ramach jego naukowej strony pomystodawcy albumu zdecydowali sie siegngé do historii
muzyki elektroakustycznej (i nie tylko), przypominajgc jej wazkich tworcow i znane utwory.
W ramach strony tworczej — postanowiono owe utwory przedstawi¢ w odnowionych
postaciach, dostosowanyckh do mozliwosci nowej technologii, z wykorzystaniem
wielokanatowej techniki rejestracji i odtwarzania dzwieku: cata ptyta zarejestrowana zostala
w systemie 5.1.

Projektowi przyswiecaly dwie nadrzedne idee. Pierwszq bylo zaprezentowanie wzglednie
szerokiego spektrum muzyki elektroakustycznej z udziatem instrumentu akustycznego.
Znalazly si¢ tu zatem dziata powstate w roznych okresach i operujgce roznymi rodzajami
srodkow (zarowno technicznych, jak i stylistycznych), zas funkcje wspolnego mianownika
pelni wilasnie ow instrument akustyczny: akordeon. Druga idea jest spojna z silnie obecnymi
we wspolczesnej kulturze watkami zwigzanymi z praktykq zapozyczen, cytatow, opracowan,
remixow, rekompozycji i szeroko pojetego , recyclingu” zaistniatego wczesniej materiatu
muzycznego.

W przypadku niektorych dziet ingerencje w stosunku do oryginatu sq stosunkowo niewielkie.
Przyktadem jest CADENZA Wiestawa Cienciaty (1988), popularny wsrod akordeonistow
utwor solowy, tu wzbogacony o efekty live electronics, co zresztq zdobylo uznanie
kompozytora.

Tworcze oblicze projektu ukazuje w petni RELIEF VIII Andrzeja Krzanowskiego (1989).
Oryginalna wersja utworu powstawata na krotko przed smiercig kompozytora i nie zostal
dokoriczona, pozostala z niej tylko partia tasmy. Srodowisko akordeonistow kilkukrotnie
podejmowato proby zrekonstruowania brakujgcej akordeonowej partii. Propozycja zawarta
na niniejszej plycie przeznaczona jest na 3 akordeony. Partie instrumentalne zostaly
stworzone przez KRZYSZTOFA OLCZAKA na podstawie fragmentow licznych utworow
akordeonowych Krzanowskiego.

11



Najciekawszy przypadek stanowi DIXI| Eugeniusza Rodnika (1967). Tytutowy utwor plyty
zaciera granice pomiedzy instrumentarium akustycznym a elektronicznym. Inaczej niz
w przypadku kompozycji Ciencialy i Krzanowskiego, w DIXI nowg wersje opracowano nie
przez dodanie nowej partii, lecz przez transkrypcje. Oryginalne dzielo zrealizowane w Studiu
Eksperymentalnym Polskiego Radia, przeznaczone bylo po prostu na tasme. Natomiast
w ramach projektu Dariusz Mazurowski dokonal rekompozycji utworu na 3 akordeony
i Srodki elektroniczne.

W niektorych kompozycjach ingerencje nie zostaly zakrojone tak szeroko i ograniczyty sie do
dostosowania Srodkéw elektronicznych do wspotczesnych mozliwosci technologicznych.,
W STICHERARION Larry’ego Lake'a zastgpiono efektami live electronics stare maszyny
analogowe, obstugiwane przez akordeoniste, oraz dostosowano partie tasmy (pierwotnie
stereofoniczng) do odtwarzania wielokanatowego.

System 5.1 wprowadzono réwniez w kolejnych dwoch utworach: Equivoque i Chanson,
w miejsce, odpowiednio, stereofonii i kwadrofonii. Interesujgce jest to, zZe te dwie kompozycje
same w sobie sq swoistymi remixami — o ile mozemy nie bez przymruzenia oka, okresli¢ tym
stowem siegajgcq Strawinskiego praktyke muzyki w muzyce. Equivoque kanadyjskiego
kompozytora CHRISTOSA HATZISA (1985)powstato w roku trzystulecia narodzin Jana
Sebastiana Bacha. HATZIS siggngl zatem po cytat z tworczosci lipskiego mistrza,
a mianowicie z Kunst der Fuge. Podobny ,, historyczny sampling” zawarty jest w Chanson
KRZYSZTOFA OLCZAKA, w ktorym pojawiajq sie fragmentaryczne ujecia cytatu
Z renesansowej piesni.

Album uzupelniajqg dwa utwory zupelnie nowe, napisane specjalnie pod kqtem projektu:
More Equal Than Others DARIUSZA MAZUROWSKIEGO na akordeon i ta§m¢ oraz
Jestem halucynacjq KRZYSZTOFA OLCZAKA do tekstu Magdaleny Pfeifer, w ktorym
podobny sktad wzbogacony zostat o sopran.” (Agata Krawczyk)

9. PROJEKT ,,Q” — Witold Ciechanowicz - (2018-2024)
(sfinansowany ze stypendiow Funduszu Popierania Tworczosci Stowarzyszenia
Autorow ZAIKS).

Od 2018 roku przeprowadzilem w ramach tego projektu szereg eksperymentoéw dotyczacych
nagrywania, odtwarzania i wykonywania przestrzennego muzyki. Wychodzac z uktadu
4 glosnikowego (na wzor kwadrofonii SQ/QS i CD-4) doszedlem do uktadu na 6, a potem
na 8 gltosnikow. Udalo mi si¢ takze zwiekszy¢ ilos¢ kanatow: w moim autorskim systemie
Multichannel Spatial Stereo (Wielokanatowe Stereo Przestrzenne *) wystepuje nowy kanat 9
(Center Middle), ktorego nie ma w tradycyjnych kwadrofoniach, a w eksperymentalnej wersji
na 8 glosnikéw jest juz 12 kanatéw dzwickowych. W moim systemie jest tez wigksza
separacja kanatow: podczas gdy w SQ wynosi ona tylko 40/60, u mnie jest na poziomie
80/20, co pozwala na bardzo doktadng identyfikacje kanatu, z ktoérego dobiegaja nas dzwigki.
Ponadto w uktadzie 8 gltosnikowym eksperymentalnie rozmieszczam gtosniki na 3 réznych
poziomach: standardowym, na podtodze i pod sufitem Spatial Stereo 3D.

Poniewaz projekt ten w zalozeniu mial obejmowaé rdéwniez przestrzenne
wykonywanie muzyki w salach koncertowych - przedstawitem w mojej ksiazce ° pigé
propozycji alternatywnego ukladu orkiestrowego. Poniewaz nie dysponuj¢ zespotem
orkiestrowym - do prezentacji walorow takiego wykonawstwa zrealizowatem kilkadziesigt
nagran.

! wszystkie pliki sa nagrane stereofonicznie, a wiec 80/20 oznacza, ze kanat lewy ma 80% glosnosci, a prawy
tylko 20%, co pozwala nam jednoznacznie okresli¢, z ktorego glosnika dzwigk dobiega. Dodatkowo te 20%
glosnosci w prawym kanale tworzy naturalny poglos, ktory wzbogaca nam obraz dzwigkowy.

2 , NOWA KWADROFONIA” wyd. I (2019), wyd. II (2022), wyd. 111 (2023)
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Wsrod nich sg moje kompozycje:
-"Sekstafon™ - na 4 glosniki i 6 kanalow dzwigkowych.
Temat muzyczny (a la Vialdi) pojawia sie kolejno w réznych kanatach.
- "Oktafon" - na 6 glto$nikoéw i 8 instrumentéw w 8 kanatach dzwigkowych.
Temat muzyczny (a la J.S.Bach) realizujg kolejno wszystkie instrumenty.
-"INSIDE Moving Music" — na 6 glosnikow i 9 kanatow dzwickowych.
Zastosowalem tu efekty przestrzenne w postaci przemieszczajgcych sig
fragmentow muzyki, tak jak w kompozycji na 16 instrumentow.

Spis nagran demonstracyjnych obejmuje roéwniez aranzacje przestrzenne utwordOw znanych
kompozytoroéw:

- "REQUIEM - Dies Irae" Hectora Berlioza,

- "Sonata C-dur" KV 545 W.A.Mozarta,

- "Badinerie"- z Suity Nr 2 H-moll - BWV 1067- J.S.Bacha,

- Fuga d-moll Nr VV [BWV] J.S. Bacha,

- Leggiero z "Rhapsody in Blue™ G.Gershwina,

- "The Great Gig in the Sky” z ptyty DARK SIDE OF THE MOON zespotu Pink Floyd.

Realizacja Projektu Q przebiegata etapowo:

- najpierw opracowatem koncepcje nagrania trzech plikow stereo: FRONT, SIDE
i BACK, z ktérych kazdy miat 3 kanaty: lewy (L), srodkowy (C) - wirtualny jako efekt
stereo i prawy (R):

FRONT-L -C-R

SIDE L -C-R

BACK L -C-R
Pliki te byly odtwarzane z trzech r6znych urzadzen, z ktérych kazde miato po dwa
glosniki. W wymagato skomplikowanej synchronizacji. Chodzito mi jednak
0 sprawdzenie, czy moja koncepcja sprawdza si¢ w praktyce. Okazalo si¢, ze w ten
sposob mozna przestrzennie odtwarza¢ muzyke na 6 gltosnikach i 9 kanatach. Jednak
w dalszym ciggu poszukiwatem prostszych rozwigzan.

- W drugim etapie zamiast 3 urzadzen - wgrywalem muzyke na poszczegdlne $ciezki
programéw komputerowych (CUBASE VST, potem ARTIST 9 i 9,5 Steinberga,
nastgpnie REAPER a  firmy COCKOS INCORPORATED), z ktérych dzwigk za
pomoca tacza cyfrowego HDMI przeptywal do Interfejsu TASCAM US - 16x08,
a z niego do 8 glosnikow. Tak wiec przesytanie muzyki do poszczegdlnych glosnikow
odbywalo si¢ mechanicznie za pomocg kabli. Byt to juz duzy postep, ale szukatem
jeszcze lepszych rozwigzan.

- Znalazlem je po zakupieniu programu komputerowego NERO PLATINUM 2020,
ktory w aplikacji SOUNDTRACKS mial juz gotowe szablony z dyskretnymi
(tzn. osobnymi, niezaleznymi) kanatami, na ktéore mozna bylo wgra¢ muzyke
w dowolny sposob. Co wigcej - mozna byto to wprost zapisa¢ na ptycie DVD.

- Tak wigc po kilku latach eksperymentow doszedtem do optymalnego rozwigzania:
nosnikiem byta tu pltyta DVD-Video (tylko do farmatu5.1) lub ptyta DVD-Data
(format 7.1), ktore mozna bylo odtwarza¢ na powszechnie dostgpnych zestawach
Kino Domowe.

Wszystkie nagrania jak tez 1 inne materiaty mozna bezptatnie pobra¢ z mojej strony
internetowe;j:

http://kwadrofonia.com.pl/
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ROZNICA MIEDZY NAGRANIEM STEREO, A NAGRANIEM PRZESTRZENNYM.

NAGRANIE STEREOFONICZNE.

1. Nagranie wielosladowe 8-ciu instrumentéw na 8 mikrofonach - zapisane jest na

8 sciezkach : 1,2,3,4,5,6,7.8.

2. Materiat z 8 Sciezek jest nastgpnie rozmieszczany pomi¢dzy lewym, a prawym glosnikiem:
W praktyce polega to na "upychaniu" materiatu dzwickowego na niewielkiej przestrzeni -

jest to bardzo czasochtonne i pracochtonne. Czesto trzeba catg operacje przeprowadzaé kilka

razy by uzyskac satysfakcjonujacy efekt.

LEWY PRAWY
GLOSNIK GLOSNIK
1 2 \j 5 6 7 8

sluchacze

3. Dzwigki dochodza do stuchaczy wylacznie z przodu. Brak poczucia kierunkowosci.

(Uwaga: 1 = kanal realny z gltosnika, numery pisane kursywa = kanaty wirtualne)

NAGRANIE PRZESTRZENNE na 6 glo$nikow w systemie Multichannel Spatial Stereo.
1. Nagranie wielosladowe 8-ciu instrumentéw na 8 mikrofonach - zapisane jest na
8 $ciezkach : 1,2,3,4,5,6,7,8 (j.w).
2. Materiat z 8 $ciezek jest nastgpnie rozmieszczany na oddzielnych kanatach: 6-ciu realnych
(6 glo$nikéw) 1 2 wirtualnych za pomoca programu komputerowego NERO PLATINUM.

1 2 wirtualny 3

A

8 >~ sluchacze « 4

|

/ 6 wirtualny 5

3. Dzwigki dochodza do stuchacza ze wszystkich kierunkow, a on sam znajduje si¢ posrodku
nich. Jest to nowy sposéb stuchania muzyki: tu podmiotem jest stuchacz.

Realizacja przestrzennego rozmieszczenia materiatu dzwigkowego jest bardzo prosta,
bo przeciez mamy juz wielosciezkowe nagranie (j.w). Wystarczy skierowa¢ kazdg $ciezke do
oddzielnego (dyskretnego, czyli osobnego) kanatu zgodnie z aranzacja przestrzenna, ktorg
mozemy zrobi¢ jeszcze przed nagraniem.

Uwaga: przy nagraniu na 9 mikrofonow do dyspozycji jest jeszcze kanat 9. Jest on doktadnie tam
gdzie siedzq stuchacze. Jednakze ze wzgledu na przejrzystosé diagramu tu zostat pominiety.
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PSEUDOPRZESTRZENNE SYSTEMY KINOWE:
DOLBY DIGITAL oraz DIGITAL THEATRE SYSTEM [DTS]

Plik dzwiekowy stereo zostaje podzielony na 3 zakresy czestotliwosci:

1. gorny [np. 12kH-20kH] kierowany jest do dodatkowych glo$nikéw goérnych TOP: TL i TR

2. srodkowy [np. 4kH-12kH] kierowany jest do: gtosnikow przednich FL i FR
glosnikow bocznych SL i SR + np. duzy poglos
glosnikow tylnych ~ BL i BR + np. op6znienie
(w DTS Neo:6 sq to glosniki mono)

3. dolny [np. 20H -4kH] kierowany jest do gtosnika niskotonowego (Subwoofer[ SW]/LFE)

4. do glosnika centralnego [CF] kierowane sg dialogi.

Ponizej uklad glo$nikow:

TL = kopia FL TR =kopia FR
tylko gora tylko gora
A A
FL == SW/LFE CF FR
tylko Srodek tylko dot dialogi tylko Srodek
v v
SL = kopia FL SR = kopia FR
+ duzy pogtos + duzy poglos
v v
BL = kopia FL BR = kopia FR
+ opoznienie + opoznienie
lub mono lub mono

Jak z powyzszego diagramu wynika nie ma tu zadnego zréznicowania kanalow. Jest to tylko jeden
(ciggle ten sam) plik dzwigkowy stereo poddany elektronicznej modyfikacjom, ktore majg stwarzaé
zhudzenie dzwigku przestrzennego. Modyfikacje te generowane sa w sposob automatyczny przez
algorytmy. To mistyfikacja, a nie dzwigk przestrzenny, do czego (po powszechnej krytyce) juz si¢ te
firmy przyznaja.
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Il. PRZESTRZENNE WYKONYWANIE MUZYKI 1

"Najbardziej lubimy piosenki, ktore znamy" (cytat z filmu "REJS" Marka Piwowskiego).

Muzyki przestrzennej nie lubimy, bo jej nie znamy. A przeciez nie jest to nic innego, jak tylko
TA SAMA MUZYKA, KTORA JUZ ZNAMY - lecz wykonywana w inny sposob! Nie jest jednak
wykonywana na estradzie - na zewnatrz stuchacza - lecz jest wykonywana DOOKOLA stuchacza.
Jest to tak duzy skok jakosciowy, jak przejscie z MONO do STEREO, jak przejscie z telewizji czarno-
biatej do telewizji kolorowe;j.

Moze wigc nadszedt wreszcie czas, bySmy poszli krok do przodu i uznali, ze kompozycje
kilkudziesigciu (lub kilkuset) kompozytorow, stworzone przez nich na przestrzeni kilkuset lat, nie sg
tylko eksperymentami, lecz podwaling pod NOWE SPOJRZENIE NA MUZYKE - pod nowoczesne
wykonawstwo muzyki catkowicie zgodne z naturalnymi mozliwosciami i predyspozycjami
psychofizycznymi cztowieka? A przeciez muzyka przestrzenna nie jest czym$§ nowym, jakas
efemeryda spowodowang chwilowym trendem czy moda, lecz towarzyszy nam od czasow biblijnych
(wg. Wikipedii - przemieszczanie sie chorow podczas antyfony).

Nie jest tez formg nieznang - zajmowali si¢ nig m. in.:

Giovanni Pierluigi da Palestrina, Alessandro Striggio, Adrian Willaert,Claudio Monteverdi, Thomas
Tallis, Giovanni i Andrea Gabrieli, Hector Berlioz, Charles Ives, Rued Langgard, Edgard Varese,
Henryk Mikotaj Gérecki, Karlheinz Stockhauzen, Henry Brant, Luigi Nono, Henry Brant, Jahn Cage,
Zygmunt Krauze i inni.

! skrot na podstawie ksiazki "NOWA KWADROFONIA czyli przestrzenne wykonywanie
muzyki" Witold Antoni Ciechanowicz (wyd. I -2019, wyd. II -2021, wyd. III - 2023). Wszystkie
materiaty dotyczace tego tematu mozna bezptatnie pobraé¢ z mojej strony Internetowe;j

http://kwadrofonia.com.pl/
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Nie jest to pelna lista kompozytorow wykorzystujacych w swojej tworczosci elementy
muzyki przestrzennej, ale juz pozwala sformutowac nastgpujace wnioski:
# - fakt, ze na przestrzeni kilkuset (@ moze kilku tysiecy lat?) zajmowali si¢ nig wybitni
kompozytorzy - swiadczy o wadze tego zagadnienia,
# - zaymowali si¢ nig kompozytorzy - nowatorzy, ktorzy przyczynili si¢ do rozwoju muzyki,
# - muzyka przestrzenna jest jednym z wazniejszych, cho¢ w dalszym ciggu najbardziej
niedocenianym i w niewielkim jeszcze stopniu wykorzystanym rodzajem muzyki,
# - staba wiedza o muzyce przestrzennej wynika zapewne z tego, ze powstawala ona
w roznych krajach i w roznych epokach, ponadto O6wczesnie nie bylo mozliwosci jej
szerszego rozpropagowania,
# - obecnie jednak dysponujemy nowoczesng technologia, Internetem 1 technika
komputerows, co pozwala muzyke przestrzenng stosowa¢ w dydaktyce, w salach
koncertowych i nagraniach oraz rozpowszechnia¢ ja zarowno lokalnie jak i1 globalnie.
Ponadto mamy juz znakomite warunki do jej wprowadzenia: nowoczesne sale koncertowe,
studia nagran ze najnowszymi programami komputerowymi, a do odtwarzania prywatnego -
zestawy Kina Domowego. Potrzeba jedynie ochoty i odwagi.

Jak to moze wyglada¢ w praktyce?
Przestrzenne wykonywanie muzyki w salach koncertowych polega na tym, ze poszczegolne
grupy orkiestrowe rozstawione sg z przodu, z bokéw i z tyhu sali, co powoduje, ze dzwieki
dobiegaja do nas z roznych stron *, natomiast do realizacji nagran przestrzennych mozemy
wykorzysta¢ liczne programy komputerowe pozwalajace kierowaé poszczegdlne fragmenty
utworu muzycznego do $cisle wybranego kanatu dzwigkowego (gltosnika).

Co nam moze daé przestrzenne wykonywanie muzyki najlepiej wytlumaczy¢ na
przyktadzie 4-ro gtosowej FUGI d-moll Nr V [BWV 874] J.S.BACHA:

1. w wykonaniach tradycyjnych (zaréwno "na zywo" jak i z plyty) - styszymy ciag
wspOtbrzmien, z ktorych potrafimy wyodrebni¢ zaledwie fragmenty tematow - najczgsciej
wejscia, czasami nawet wejécia kontrapunktu, natomiast przy strettach (a jest tam kilka 4-ro
glosowych) nie potrafimy rozrézni¢, w ktoérym glosie temat przebiega, co przy bezustannym
krzyzowaniu si¢ glosow nie pozwala na doktadne i $wiadome odstuchanie catego utworu,

2. nagranie Fugi Wykonalern2 w ten sposob, ze wpierw wyodrebnitem z materiatu
nutowego wszystkie 4 glosy, nastepnie kazdy z nich nagralem r6znymi barwami oddzielnie:

- glos 1 - Flet - zostat przesunigty w skrajnie lewe potozenie przednie (LF),
- glos 2 - Oboj - zostal przesunigty w skrajne prawe potozenie przednie (RF),
- glos 3 - Klarnet - zostat przesunigty w skrajnie lewe potozenie tylne (LB),
- glos 4 - Fagot - zostal przesunigty w skrajne prawe potozenie tylne  (RB).

Flet Obdj
LE o RF
T~ o
SEUCHACZE
/ -
Klarnet Fagot
LB ™~ RB

W ten sposob wszystkie cztery glosy sg sterylnie wyeksponowane, a przez to bardziej
czytelne niz w ukladzie czteroglosowym realizowanym na fortepianie, co jest nie bez
znaczenia zwlaszcza przy tak skomplikowanej strukturze jakag ma ta fuga. Dzigki tej
aranzacji przestrzennej poszczego6lne glosy fugi pojawiajace si¢ kolejno w réznych, czgsto
przeciwlegtych glo$nikach nie gubig si¢ w gestej fakturze utworu. Tylko takie nagranie
zapewnia, ze wszystkie glosy sa doskonale styszalne od poczatku do konca utworu.

! podczas gdy w muzyce wykonywanej w tradycyjny sposob - dzwigki dochodzily nas wytacznie z przodu.

? nagranie wykonatem w moim autorskim systemie Multichannel Spatial Stereo.
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Jest to zarazem NOWY STANDART ODTWARZANIA - stuchamy niejako "od srodka",
jest to jakby "wejscie do wnetrza utworu". A co najwazniejsze - pozwala na odstuchanie
catego materialu muzycznego, czego nie mozna zrobi¢ w zaden inny sposéb.
Oczywiscie taki sposob wykonywania muzyki nie dotyczy to tylko nagran -
analogicznie mozemy wykonywa¢ muzyke w salach koncertowych, np.:

Fortepian Harfa
Skrzypce Il \ Altéwki Wiolon- | Kontra-
Skrzypce | \ \ |[Solista| |Dyrygent / czele ,  |basy

/
/ <

% \‘ l Y ] | =
e * Stuchacze T | #

:\ /<

\ /
\ Perkusja /

Pozycje Drzewa i Blachy mogg by¢ odwrotne (lewa - prawa).

Jezeli uktad sali koncertowej nie pozwala na takie rozstawienie orkiestry - proponuje
"dogtasniac" poszczegblne grupy: - glosniki tylne dogtasniajg perkusje, glosniki boczne lewe
- dogtasniaja drzewo, a - glo$niki boczne prawe - dogtasniaja blache.
Najwazniejszym problemem w proponowanych powyzej propozycjach nowego, przestrzennego
rozmieszczenia orkiestry bedzie niewatpliwie ksztalt konkretnej sali koncertowej: sa sale, w ktorych
powyzsze ustawienie nie bgda powodowaly wigkszych problemow (np. sala Liceum Muzycznego
w Katowicach, w ktorej na wysokos$ci pietra znajduja si¢ balkony otaczajace calg sale), w innych
salach koncertowych mozna z gory wykluczy¢ taki, a nie inny wariant. Natomiast wsze¢dzie tam, gdy
ksztalt sali bedzie niekorzystny dla przeprowadzenia proponowanych wyzej ustawien - mozna
sprobowac tak dogtos$ni¢ poszczegdlne grupy instrumentow, by uzyskaé petne, przestrzenne brzmienie
orkiestry, w efekcie czego sluchacze otrzymaja nowe - zaskakujace doznania estetyczne.

Synchronizacja poszczegdlnych grup muzykéw tak rozmieszczonej orkiestry to jeden
z najwazniejszych probleméw i to zaréwno dla muzykoéw, jak i dla dyrygenta. Wydaje si¢, ze
rozwiaza¢ go moze kamera skierowana na dyrygenta + 3 monitory (na ktorych jego ruchy bedzie beda
widoczne) rozmieszczone przed poszczegolnymi grupami muzykoéw: a wige przed grupg z lewej
strony, z prawej 1 grupa tylng - perkusja. Zamiast monitor6w mozna zamontowac tablety na kazdym
pulpicie.

Muzycy grajacy na estradzie

7 ~

/' ! '\'
Kamera:-~ ! '~
e / ‘o
/" I. '\_\

Grupa » . ke
z lewej / prawej
strony Monitor J Monitor | SEFONY

v

Monitor
Perkusja
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Nie jest to niemozliwe - 26 marca 2020 r. Filharmonia Dolnoslaska w Jeleniej Gorze nagrata w ten
sposob ""Poranek™ z Suity z Peer Gynt E. Griega (zrzut z You Tube). Takich wykonan byto wigce;j.

P »l. ) 1:59/540

Muzycy grali w swoich mieszkaniach, a dyrygenta (4 rzad od lewej, drugi rzad od dotu) widzieli
tylko na ekranie monitorow.

* k * k%

Na mojej stronie Internetowej http://kwadrofonia.com.pl/ znajduje si¢ jeszcze kilka innych
propozycji przestrzennego rozmieszczenia orkiestry w sali koncertowej oraz liczne nagrania
1 artykuty dotyczace tematu (do bezptatnego pobrania).

Zdaj¢ sobie sprawe¢ z oporu konserwatystow, ktorzy panicznie boja si¢ jakichkolwiek
zmian - lecz muzyka przestrzenna i tak do nas w koncu dotrze z Zachodu (i jak zawsze
bedziemy tylko biernymi konsumentami).

W tej sytuacji postanowilem sam opracowac system, ktory by pozwalal na przestrzenne
nagrywanie i wykonywanie muzyki. Nazwatem go Multichannel Spatial Stereo * . Opiera sie
on na autorskich przestrzennych aranzacjach utworu muzycznego. Oczywiscie s3 one
utworzone dla konkretnego utworu muzycznego:

1. kazda $ciezka wielo$ciezkowego stereofonicznego nagrania poczatkowego jest

kierowana WPROST do odpowiedniego kanatu,

2. w kazdym kanale sg inne fragmenty muzyki (sa one wytacznie na tym kanale).
Daje to catkowicie sterylne nagrania przestrzenne (pliki stereo majq separacje kanatow
0k.80% do 20%), a stuchacz, do ktérego muzyka dochodzi z réznych stron - moze si¢ czué,
jakby byt czlonkiem orkiestry i siedzial wraz z muzykami na estradzie.

Tymczasem na rynku panuja wylacznie programy (m.i. Dolby Digital lub DTS), ktore
oferuja wylacznie symulacje wielokanatowosci, a sg tylko mistyfikacja. Otdz nagranie stereo
poddawane jest r6znym elektronicznym modyfikacjom za pomocg matryc algorytmicznych
(opdznienia, poglosy, obciecie gornych i dolnych czestotliwos$cei itp., itd.). Nastepnie tak
zmodyfikowane nagranie kierowane jest do réznych kanaléw (glosnikow), co nie zmienia
faktu, ze w rzeczywistosci jest to tylko zwielokrotnione nagranie poczatkowe!

! czyli Wielokanalowe Stereo Przestrzenne .(Poczatkowo nazwatem go OKTAFONIA, ale tytut ten byt juz
uzywany w Szwajcarii, wigc go zmienitem).
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Co wiecej - dzieje si¢ to automatycznie bez zadnego zwigzku z muzyka danego utworu.
Ponadto jest to kolosalne marnotrawstwo, bo przeciez mamy juz wielosciezkowe nagranie
poczatkowe (materiat z wielu mikrofonow), ktory mozna wprost kierowa¢ do poszczegdlnych
kanatow.

Multichannel Spatial Stereo
autor: Witold Antoni Ciechanowicz

1. Lewy przedni 2. Srodkowy przedni 3. Prawy przedni
LEFT FRONT CENTER FRONT RIGHT FRONT

8. Boczny lewy 9 CENTER MIDDLE - Centralny srodkowy | 4. Boczny prawy
[SIDE LEFT] [SIDE RIGHT]

SLUCHACZE

7. Lewy tylny 6. Srodkowy tylny 5. Prawy tylny
LEFT BACK CENTER BACK RIGHT BACK

Wielokanatowe Stereo Przestrzenne [Multichannel Spatial Stereo]

ma lepsze parametry niz amerykanska kwadrofonia SQ/QS [separacja kanalow 0 20% lepsza,
dodatkowy kanat nr 9], a ponadto mozna go stosowa¢ przy pomocy powszechnie dostepnych
programach komputerowych tanim kosztem, bez konieczno$ci uzywania drogiej i niedostepnej
aparatury amerykanskiej. W moim systemie zrobitem juz szereg nagran na 4 i 6 glto$nikow, prowadze
tez eksperymenty na 8 glosnikow, rowniez w konfiguracji 3D (pozycja standartowa, gtosniki na
suficie i podtodze). Do odtwarzania wystarczy zestaw Kina Domowego 7.1.

Swoje eksperymenty opisalem w ksigzce NOWA KWADROFONIA (wyd.1, 2 i 3) oraz
stworzytem strone internetowg http://kwadrofonia.com.pl/, z ktérej bezptatnie mozna pobraé
wszystkie materialy, do czego goraco zachecam.

Stosowanie muzyki przestrzennej moze stac si¢ nowoczesnym narzedziem:
1. dla_kompozytorow, ktérzy dostaja nowe, dodatkowe narz¢dzie do instrumentowania
swoich utworéw. AranZacje przestrzenng moga oni zastosowa¢ w trakcie calego procesu
tworczego, a nawet jeszcze przez napisaniem pierwszej nuty swojej kompozycji,
2. dla_dyrygentéw, ktorzy zgodnie z gltéwna ideg - a wiec przestrzennym wykonaniem
muzyki oraz na podstawie przedstawionych przez mnie 5 propozycji NOWEGO
ROZSTAWIENIA ORKIESTY - moga, w zalezno$ci od konstrukcji sali koncertowej
zastosowac¢ optymalne rozstawienie muzykow,
3. dla realizatorow dzwieku, ktérzy zgodnie z opracowanym przeze mnie systemem
MULTICHANNEL SPATIAL STEREO mogg nagrywa¢ nowe utwory jako nagrania
wielokanatowe lub konwertowac juz istniejace,
4. dla_ambitnych nauczycieli, ktoérzy nie bojg si¢ penetrowaé nowych obszarow
wykonywania muzyki i poprowadzi¢ swoich wychowankéw do wspdlnych eksperymentdw,
5. dla uczniow i studentow, ktorzy samodzielnie odwazg si¢ eksperymentowac z dzwigkiem,
co umozliwiajg powszechnie dostgpne programy komputerowe.
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Multichannel Spatial Stereo 8.0

na 12 kanalow z 8 glosnikow

Przy bardziej skomplikowanej strukturze utworéw muzycznych (np. w symfonii) mozna system ten
rozwing¢ do postaci 12 kanatowej z 8 glosnikow, ktore mozna rozstawié tak jak w Ambisonii,
w formie kola otaczajacego stuchaczy ze wszystkich stron. Zapewni to bardziej doktadna prezentacje
wszystkich grup instrumentéw muzycznych.

Np.: V-tet smyczkowy na kanatach 1i 2, drzewo na kanatach 8 i 3, blacha na kanatach 6 i 5,
perkusja na kanatach 7 i 4. Natomiast na kanatach 9, 10, 11 i 12 mozna umiesci¢ solistow Ilub
potraktowaé je jako kanaly centralne, co zapewni peiny zakres stereofonii (L-C-R) dla kazdej pary
glosnikow. Ten sam uktad grup orkiestrowych mozna zastosowac przy wykonaniach "na Zywo".

FRONT

SIDE 8 3

SLUCHACZE

SIDE 2 7

BACK

12

O Kanaty realne z glosnikow: 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 8.

@ Kanatly wirtualne z kazdej pary glosnikow: 9, 10, 11, 12.
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(gtosniki sufitowe TOP, podtogowe BOTTOM 1 standardowe)

Multichannel Spatial Stereo w 3D

Tl

TcC

Tr

Fl

Fc

Fr

= O

BS I

)
_
Bc

Br

BSr

0 00

2 glosniki sufitowe:

(Widok od tytu pomieszczenia).

Tl =TOP left, Tr=TOP right

4 glo$niki standardowe: FI=FRONT left, Fr=FRONT right

2 gtosniki podtogowe:

BI=BACK left, Br=BACK right

BS I=BOTTOM SIDE left, BS r=BOTTOM SIDE right

4 kanaly wirtualne: TOP center, FRONT center, BACK center, BOTTOM center
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1. PLAN REAKTYWACJI MUZYKI PRZESTRZENNEJ

# - w obszarze nagran dzwigkowych dziatania wydaja si¢ proste 1 nieskomplikowane:
wystarczy nowe nagrania muzyki wykonywa¢ w formatach przestrzennych - polecam
przetestowany przeze mnie format Multichannel Spatial Stereo (nagraniado pobrania ze
strony internetowej), a istniejace juz nagrania wielosciezkowe zgra¢ do tego uniwersalnego
formatu (phyte te bedzie mozna odtwarzaé zaréwno jako przestrzenng w Kinie Domowym lub
Jjako zwykle stereo),
# - by przekona¢ muzykéw i stuchaczy do nowego sposobu wykonywania muzyki w salach
koncertowych potrzebny jest jednak caly szereg dziatan, a przede wszystkim:
- wprowadzi¢ pojecie muzyki przestrzennej do systemu edukacyjnego - by¢ moze juz na
poziomie S$redniej szkoly muzycznej - by wychowaé pokolenia muzykow otwartych na
niekonwencjonalne wykonawstwo - na muzyke przestrzenna,
- przeprowadzi¢ w_szkotach szereg eksperymentow przestrzennych: wykona¢ dany utwor
(np. Eine Kleine Nachtmusik) w tradycyjny sposdb - na estradzie, drugi raz rozstawic
muzykow dookota shuchaczy. Na koncu ksigzki sg nuty Sonaty C-dur W.A.Mozarta dla
9 wykonawcoéw w sporzadzonej przez mnie aranzacji przestrzennej. Nalezy ja wykonaé tak
samo - raz tradycyjnie, drugi raz przestrzennie. W analogiczny sposéb mozna eksperymen-
towac z innymi utworami.
# - kolejnym krokiem moga by¢ wykonania kompozycji przestrzennych lub opracowanie
dowolnie dobranych utworéw w formie przestrzennej. Nieodzowne bedzie wykonanie wpierw
aranzacji przestrzennej utworu, a wigc ustalenie miejsca na sali koncertowej, w ktorej dany
instrument, lub grupa instrumentoéw bedzie swoja partie¢ wykonywaé. Doborem utworow
| aranzacjq przestrzenng powinien zajac si¢ dyrygent,
# - do kompozytoréw mozna si¢ zwroci¢ z podwojng oferta:
1. napisania specjalnego utworu zakladajacego przestrzenne wykonanie
(granty tworcze),
2. wykonania aranzacji przestrzennej dowolnego swojego utworu.
# - najlepsze wykonania, studentow, czy profesjonalnych muzykow nagraé i zapisa¢ na
plytach DVD Video w formacie Multichannel Spatial Stereo i rozpowszechniaé
zaro6wno jako materiat szkoleniowy, jak tez i komercyjny.

Zapewne trudno bedzie naméwi¢ do stosowania tego systemu kompozytorow i dyrygentow
majacych juz uznany dorobek tworczy, dlatego specjalnie zalezy mi, by zainteresowaé
muzyka przestrzenng ucznidw oraz studentow wydziatow kompozycji, dyrygentury
i realizacji dzwigku uczelni muzycznych.

Ponadto tylko uczelnie muzyczne dysponuja profesjonalng Kadrg Wykladowcow
(kompozytorow, dyrygentéw i inZynierow dzwigku) oraz odpowiednig baza wykonawcza
(orkiestrq, chorem, zespolami kameralnymi i studiem nagran) - co oznacza, ze wdrozenie
mozna przeprowadzi¢ w ramach rozszerzonego procesu dydaktycznego bez konieczno$ci
ponoszenia dodatkowych naktadow finansowych.

Caly za$ Plan reaktywacji muzyki przestrzennej mozna przeprowadzi¢ w ramach

kilkuletniego programu badawczego np.

PROJEKT "MP"

Witold Antoni Ciechanowicz, 21.04.2024
ZAIKS SekcjaAiB
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